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Budowanie trójdźwięków każdego trybu przez dokładanie kolejnych składników, w górę i w dół, od każdego klawisza.

Określanie funkcji w różnych tonacjach trójdźwięków dur i moll budowanych od białych klawiszy.
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Rozłożone trójdźwięki główne (triada harmoniczna) w tonacjach dur i moll. Szukać innych ciekawych wariantów rytmicznych.2
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:: harmonia praktyczna :: wzory do grania ::

Wszystkie ćwiczenia (tzw. wzory) podane są jedynie przykładowo, tak aby adept szlachetnej sztuki harmonicznej, 

odwołując się do własnej inteligencji, mógł każde zagadnienie rozwinąć sam lub posiłkując się, przykładowo, wykonywanym repertuarem.

Autrorzy: A.K. = Andrzej Koszewski, M.P. = Maria Pokrzywińska; P.S. = Piotr Stefaniszyn; E.T. = Ernst Tittel; F.W. = Franciszek Wesołowski, P.W. = Paul Wolter

ĆWICZENIA PRZYGOTOWAWCZE

Jeśli nie wskazano inaczej, ćwiczyć w tonacjach dur i moll przynajmniej do trzech znaków przykluczowych włącznie.

ŁĄCZENIE ŚCISŁE
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ŁĄCZENIE SWOBODNE
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


As: Fis: E: D:

(M.P.)


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PRZEWROTY TRÓJDŹWIĘKÓW

KADENCJE

ćwiczyć w jak największej liczbie tonacji dur i moll aż do uzyskania biegłości

DOMINANTA SEPTYMOWA







7 

3

 
D7 
 3 

T

34 





7 
3

 
Des:






D:

(M.P.)



 7  3

 

D7 
 3 

TC:


7 

3

 

H:







B:

(M.P.)






 

 
C/c:

(°) T D7

 5

35




 
(°) T D

 3




 
(°) T (°) S

 


D 
6

     4 .+.

 

 
(°) T D7

 5

 
 

(°) T . .
3(>)





(°) S .6.

  
  

D7 (°) T 
     

     5  

(A.K.)






 



 
D7 6(>)

      
  5  

nigdy!

(°) T

akord chopinowski:36

C/c:


5  7

5 
 6

7


   
D D7 D7 6(>)

      
  5  

(°) T

osiągnięcie akordu chopinowskiego:

C/c:


5 
 6 

1


 

D D7 6

      

  5  
(°)TC/c:

37
akord chopinowski w progresji:


5 
 6 

1


 

1)   B/b:    As/as:    Fis/fis:    E/e:    D/d:    C/c: 
2)   A/a:    G/g:    F/f:    Es/es:    Des/cis:    H/h:


 


(P.S.)




  
  
T °S T

wyeksponowana tercja °S w sopranie (używać każdej znanej formy D):38

  


   
T °S D T

   


 
  

T S °S D T

         
 

  
T S °S D8 — 7 T

podobne akordy — bardziej melodyjny sopran:




                
    

T S °S D8 — 7 T D7 6

      

  5  
T

płynna melodia sopranowa osiągnięta odpowiednim doborem poznanych akordów:39










 


  ! 





         
D
 7

(°) T
     3(>)

D7

  
  1  

 

5

(°) T
      1

+SD7 
 3 

S
 5

(°) T(°) T(°) T

(P.S.)










    
    

a: °T +S
      5

D

40

    
    
°T
  3>

°D °S

 
 
  

D 
6>

     4 .+.
  3

  
  
°T +S

      5
°T

(F.W.) 


  

°T
   8 — 7

+S
      3

41

  

  
°D
    8 — 7

°T8 — 7

   3>

 


 
+S °D

  


+T  

7 – 6 – 5
        5 – 4 – 3

(P.S.)








 

 

a: °T °D

42

 
 
°T +S

      5

 


°D 
6> — 5

       4   — 3>






°T .3>.




 

. .
 3>

°D7

   3>

 
 

(°) T +S6

 



°D 

6> — 5
       4   — 3>




+T

(A.K.)

-4-

Piotr Stefaniszyn
harmoniczny.pl © 2024 r.

AKORD CHOPINOWSKI

FUNKCJE GŁÓWNE

W ODMIANACH MAJORU I MINORU







 9  5

 
C/c: D9(>) (°) T

43


3 

1

 
C/c: D9(>) (°) T

 7  3

 
C/c: D9(>) (°) T

 9  5 
  
D9(>)

 3

(°) TC/c:

 9  5

 
  

C/c: D9(>)

 7

(°) T
     3(>)




    

  
(°) S D (°) T

płynność połączeń (o)S z różnymi formami D
brak dźwięków wspólnych:44

C/c:

    8
7



  
(°) S D7 (°) T

jeden dźwięk wspólny:

C/c:

    9
7 

  
(°) S D9(>) (°) T

dwa dźwięki wspólne:

C/c:

  4  3   9
7



  
(°) S D9> (°) T

trzy dźwięki wspólne:

C/c:

    




45

   


        
    

    
 (P.S.)




 7 
3

 
D9(>)

  
    1  

  

3

(°) T

46

 5 


3

3

 
D9>

  
    1  

  

3

(°) T

 9   3

 7  3 
D9>

  
    1  

  

3

(°) T

  
  

D9>

  
    1  

  

3
°T


9 

5

 7  3

D9

  
    1  

 

7
T
 3


9


3

5

1


7


3

D
   

    1  

 

9(>)

(°) T
      5

to najsłabsza postać T (używać 

tylko w trakcie przebiegu harm.)




 3  1  3

   3

D9

  
    1  

 

5
T
 3

C:

47

 3  1  3

   3

D:

 3
 

(F.W.)

E: F: G: A: B:

 3  1

 
 9  5 

e: D9>

  
    1  

 

5
°T

48

 3  1 
 9  5 

d:

 3


 9
c:  h:  a:  g:  f:



(F.W.)








    


°TVI °S6 — 5
  3>

A. Chlondowski, Preludium a-moll nr 5 (20), t. 15-27

49

a:

    


D .7.

    
 

°T6> — 5 D7  4 — 3

  
  1  

 

5

    
 

T2 — 1

 3
+S8 — 7
      5

 


D           9>   ——   8   ——   7. .

 






   

przedłużanie kadencji (dla rozładowania nagromadzonego napięcia):

°T z dźwiękami obcymi, które 

tworzą akordy przejściowe:


   

(D9>)

   

°S
   5

   

°T


 
 
°T 

4 — 3>
      2 — 1



  

°S6

   5

  duża ilość napięć wymaga

długiego czasu wybrzmienia





°T
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DOMINANTA NONOWA

D9  BEZ PRYMY

Zagrać podany fragment preludium. Zwrócić uwagę na współbrzmienia i polifoniczną niezależność głosów (przegrać każdy głos z osobna). 

Ćwiczyć granie odczytując współbrzmienia z opisu funkcyjnego, a nie z nut. Transponować do innych, łatwych tonacji.

Budować D9> bez prymy, przez dokładanie kolejnych dźwięków, od każdego klawisza i określać, z jakiej tonacji akord pochodzi.

Ćwiczyć poniższe wzory w tonacjach dur i moll przynajmniej do czterech znaków przykluczowych włącznie.

Rozwiązywać D9> bez prymy w podanych tonacjach, w progresji.

moderato







3 

1

 
D T

G C

łączenie ścisłe

50


3 

1

 
VI II

a d


3


VII



h zmn.


3 

1

 
D T

G C

łączenie ścisłe

51


3 

1

 
IV VII

F h zmn.


3


III

e






 5 
1

 
D T

G C

łączenie swobodne

52

 5 
1

 
VI II

a d
 5


VII



h zmn.

 3


1

 

T D
 3

C G53

 3


1

 

VI III

a e

 3

 

IV

(A.K.)

F





5 

3 
1

  

d G C

II V I

54


5 

3 
1

  

e a d

III VI II


5

 

F

IV

(P.S.) 
5 

3 
1

  

e F G

III IV V

55


5 

3 
1

  

F G a

IV V VI

 5

 

G

V

(P.S.)





1   



  
 

°SII D 
6(>)

     4 .+.(°) T (°) T

rozwiązywać w dur i moll, z każdą poznaną formą D: pełną, niepełną,

ściśle, swobodnie,  sześć-cztery, septymową, nonową, chopinowską itp.

kadencja neapolitańska:

C:

56

 3    

  
 

°SII D 
6(>)

     4 .+.(°) T (°) T C:

 5 

 

°SII
(°) T

 


  
°SII   3

D T

Des G C

kadencja neapolitańska w progresji:

57

C: H: B: A: As: G: Ges: F: E: Es: D: Des:

 


  

C Fis H



  


(M.P.)

Ces








 3  7

  

SII 8  —  7
D7 
 3 

C:

d G7
SII, jako zamiennik S, bardzo płynnie łączy się z D:

58

 3 
7

  

B:

c F7


 

(M.P.)

b

As:  Fis:  E:  D:

  


  

SII . .
 3>

d

p.

p.

59

  
   

D 
6

     4 D
 7

"C" G7

  
  
T  

5 – 4 – 3
     3 – 2 – 1

C
(P.S.)
















  
  

°DIII °T

kadencje eolskie (w moll):60

p.

 


 
°D °T


5 

1

  
°DIII °Tc:

61

kadencja eolska w progresji:

Es c

p.


5 

1

  
d:

F d

p.


5

 

e:

G
(P.S.)
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PROGRESJE

TRÓJDŹWIĘKI POBOCZNE
akord II stopnia

akord III stopnia

5 = 5









 
D7 (°) TVI ()

kadencja zwodnicza (w dur i w moll):

1 i 3;  7 i 5

62

 

 
D7 
 3 

(°) TVI ()




 
D7

 5

(°) TVI ()




 


    
D7 D7TVI SII T

dopełnienie kadencji zwodniczej (doprowadzenie do T)63

(P.S.) 


 
   

D7 °TVI °S T

(P.S.)








   
  

D 
8 — 7

     TVIC:

G a64

   
  

B:

F g




As:



Es

c:

(M.P.)  3  3

 
   
D8 — 7 °TVI

G7 As65

 3  3

 
   

d:

A7 B

 3





e:



H7

(M.P.)




 5  3 
  3 

D7 TVIE:

G7 a66

 5  3

 
  3 

D7 TVIE:

F7 g

 5


 

C:

Es7
(M.P.)

 1  1 
  

D:C: D7 °TVI

G7 As67

 1  1 
  

A7 B

 1



E:



H7

(M.P.)









1 

 


    
°T °TVI °SII   3>

D °Tc: c:

(P.W.)
68


3    

    
°T °TVI °S D °T c:

(P.W.)
69


3     

     
°T °S D °T°TVI °SII

(P.W.)
70








 

 
TC: TVI

71

 

 
DSII3>




 
S
 3

TIII




 

DVII 3
T
 3

  



.+.7D 

6
     4




T

(E.T.)










 

TC: . .
  3

72

 
 

D TVI

 
 

SII3>
TIII

 



D 

6
     4 .+.








 
T

(E.T.)








   
  
 

C: T D .7.

73

   
   

TVI SII3>
D9

 



 


 

T D

   
  
 

°T D .7.

   
   

°TVI °SII   3
D9>




T

(A.K.)
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akord VI stopnia

ćwiczenia z akordami na wszystkich stopniach
Realizować akordy odczytując je z zapisu funkcyjnego (a nie z nut); następnie transponować do innych (łatwych) tonacji.



     
74

   

75

   

76

   
77

 

    
78

 
#

 
6

79

 #   #     6
80

 

       6
81

     6
82

     
6

83

     
6 6

84

 

   
   6 6

85

     6 6
86

     6 #
87

   
6 #

   6 #
 

        
 

88


89

 
90

  
91





-

 

  
92

  
  

93

 #
 # 

    
94

         

    
95

            

    
96


     

#   


# -


    6
97

  
6 6

   
 

6
98

  # 6 

     


6
99

  


6   6
100

 
6

  
6


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BAS CYFROWANY

Proste ćwiczenia praktyczne: realizować przy fortepianie bez podpisywania funkcji.

Jeśli brakuje odpowiedniego oznaczenia, szukać optymalnej pozycji dla pierwszego akordu.

(Antoni Chlondowski)

(Helena Dorabialska)
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     
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103

      

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    
105




6   

-

  (3)
106
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

   
107
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108
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   3 ! 3 !
110


  # #    

#  
# 3 #

 
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
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
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112
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113

         
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 
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 
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(Ernst Tittel)

(Georg Friedrich Haendel)

(Franciszek Wesołowski)

(James Lyon)

(Carlo Pedron)


